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Resumo

Esta comunica¢do comenta algumas questdes relativas a arte e politica a partir
da experiéncia desenvolvida pelo Projeto Arte/Cidade em na cidade de Sio
Paulo, entre os anos de 1994 e 2002. O texto apresenta, em termos bem gerais,
o projeto como um todo em suas caractetisticas de iniciativa cultural de grandes
exposi¢oes e intervencdes artisticas em espago urbano. Depois, concentra-se na
ultima edicio de Arte/Cidade em Sio Paulo, Arte/Cidade Zona Leste, focando
especificamente as colaboracOes entre artistas e grupos marginalizados
ocorridas nela e o que se pode refletir a partir destas sobre iniciativas
colaborativas de arte contemporanea no mundo cotidiano.
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Abstract

This paper comments some questions about art and politics from the
expetience developed by the Arte/Cidade Project in the city of Sido Paulo,
between the years of 1994 and 2002. The text presents, in general terms, the
project as a whole in its characteristics as a cultural initiative of great
expositions and artistic interventions in urban space. Then the paper
approaches the last edidon of Arte/Cidade in the city of Sio Paulo,
Arte/Cidade Zona Leste, specifically focusing the contributions between guests
artists and marginalized groups of society that occurred in the event, and what
can be thought from them about collaborative enterprises of contemporary art
in the daily world.

Keywords: Urban art; Cultural Politics; Urban Marginality

O conjunto das quatro primeiras edicdes do Projeto Arte/Cidade,
ocorridas em Sdo Paulo entre os anos de 1994 e 2002, pode ser considerado
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sem exagero a maior, mais ambiciosa e mais noticiada iniciativa de interven¢ao
artistica em espago urbano ja realizada no Brasil. A trajetoria desse projeto
cultural na capital paulista formou um conjunto extremamente abrangente e
multifacetado, objeto fértil a partir do qual discutir questdes da producio
artistica contemporanea — em especial, as relacGes entre arte, cidade e politica
que tém se desenrolado nas ultimas décadas. Estas foram as relacdes que se
procurou abordar na pesquisa de mestrado Percepeies ¢ Intervengoes na Metripole: a
experiéncia do Projeto Arte/ Cidade em Sao Paulo (1994-2002). Esta comunicagio,
entre outros escritos, faz parte de um esfor¢o de divulgacdo de seus resultados.

Antes de continuar, é necessario frisar aqui duas coisas, relativas ao
recorte do objeto: a primeira é que o Projeto Arte/Cidade ainda permanece em
andamento; a segunda é que seu formato, proposta e locagio mudaram tanto
nos ultimos anos — saindo de Sdo Paulo e adquirindo uma escala que nio
poderia mais ser chamada de “urbana”, mas territorial — que seria seguro ver
pouco prejuizo em tratar a o petriodo recortado de 1994 a 2002 como uma
espécie de ciclo encerrado. Dito isto, sera feita aqui uma rapida caracterizagdo
dessa experiéncia, para depois nos centrarmos no que seria seu momento mais
instigante do ponto de vista de uma elaboragio politica da cidade a partir da
arte.

Idealizado e coordenado pelo fil6sofo e curador Nelson Brissac Peixoto,
Arte/Cidade caracterizou-se pela ocupagio artistica temporatia de espacos
urbanos degradados e/ou em processo de transicio com obras “site-specific”’
feitas especialmente nesses locais. Nesse intento, seus quatro eventos
mobilizaram ampla participagio e colabora¢io de artistas de renome e
profissionais variados (artistas plasticos, musicos, fotografos, videomakers,
arquitetos, filésofos, cientistas sociais, historiadores, jornalistas, engenheiros) e
inclufram atividades como workshaps, ciclos de debates, exposi¢cdes secundarias,
documentarios e publicagoes diversas. Todos se constituiram também a partir
de um amplo apoio institucional e receberam na época uma atenc¢do enorme
por parte da imprensa e de intelectuais. Porém, a despeito dessa semelhanca
geral, as edicbes do projeto distinguiram-se muito em temas, locais,
participagbes ¢ mesmo nas dimensdes de empreitada e de espago urbano
envolvidas.

As duas primeiras exposi¢oes, nomeadas Cidade sem Janelas e a Cidade e seus
Fluxos, ocorreram em 1994: a primeira ocupou o edificio abandonado do
Matadouro Central da Vila Mariana; a segunda ocorreu em trés edificios e no
espaco publico do Vale do Anhangabat, enfocando a dissolu¢io da experiéncia
e subjetividade em meio aos fluxos contemporineos da cidade e das midias
eletronicas.
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A terceira mostra, A Cidade ¢ suas Histérias, foi concluida em 1997 e teve
como cenirio a estrada de ferro da cidade e dois parques industriais
abandonados as matgens dela, adotando como tema a degradagdo urbana e a
amnésia historica paulistana. Tratou-se de uma exposi¢io muito maior e mais
complexa que as anteriores, com direito a um trem especial reformado e
reservado para a visitagdo dos sitios.

A quarta edigdo, Arte/Cidade Zona Leste, foi terminada em 2002 e foi a
maior de todas, incluindo pela primeira vez participantes estrangeiros e
intervindo em diversos locais da zona leste de Sao Paulo. Procurando tomar a
dinamica urbana da regido inteira como seu assunto, o evento enfocou a
desigualdade social, a informalidade e as reestruturagbes urbanas em
andamento.

2. A Cidade e seus FI

-

Figura 1: Localizagio geral aproximada das 4 edi¢oes de Arte/Cidade sobre
fotomontagem aérea de Sdo Paulo. Imagem editada pelo autor a partir de original

do site http://www.pucsp.br/artecidade.
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Feita essa caracterizacdo inicial, ¢é necessario frisar aqui que a
diferenciacdo entre as edi¢des nio se tratou de simples progressio. Embora
variacGes temdticas fossem uma idéia inicial do projeto, houve uma
transformacao consideravel durante a sucessao dos eventos, a qual poderia ser
chamada “politica” em pelo menos dois sentidos: no sentido de mudanga das
condicOes administrativas e institucionais de viabilizacdo do projeto; e no sentido de
uma politizagao do discurso e das operagdes artisticas do evento.

Do ponto de vista institucional, a trajetéria do Projeto Arte/Cidade
refletiu a transicdo de politicas culturais ocorridas na década de noventa. Suas
duas primeiras edigbes foram gestadas como uma iniciativa especial da
Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo; as outras duas foram geridas por
uma Associacdo, o “Grupo de Intervencdo Urbana”, e se apoiaram nas leis de
Incentivo Fiscal e na parceria com empresas e institui¢des, sendo a principal o
SESC de Sao Paulo.

Do ponto de vista do discurso, Arte/Cidade comec¢ou como uma
iniciativa cultural e institucional dedicada a questdes de percepgao e elaboragio
poética; a cidade serviria principalmente como referencial e material simbodlico e
plastico para produciao de obras artisticas size-specific. Em seu desdobramento,
porém, o projeto aproximou-se crescentemente de questdes propriamente
urbanas, tomando contato com situagSes e discursos cada vez mais complexos e
intensificando o questionamento politico e social da capital paulista.

Nessa progressdo para o aspecto propriamente “urbano” e politico da
metrépole, o ultimo evento — Arte/ Cidade Zona Leste — pode set visto como
“vértice e ruptura” em rela¢do aos eventos anteriores!. No terceiro evento, A
Cidade ¢ suas Histdrias, a escala desmedida e a complexidade das areas fez com
que o projeto tomasse um contato muito maior com os atotes do espaco
urbano — empresas, interesses imobiliarios, infra-estrutura urbana, instancias
administrativas varias e mesmo popula¢ées matginalizadas. Todavia, estas
questdes nao teriam entrado pelo evento sendo pela “porta dos fundos”, como
problemas priticos de realizagdo da exposicio. Arte/Cidade nio possuiria ainda
uma reflexdo mais articulada a respeito dos processos em andamento na cidade,
e nem de seu proprio possivel impacto #rbano em Sao Paulo como megaevento
cultural?.

I Apropriei-me aqui do termo usado por Ronaldo Brito em seu livro Neoconcretismo:
Vértice e Ruptura no projeto construtivo brasileiro (Sio Paulo: Cosac Naify, 1999). Uso o
termo aqui um tanto levianamente, mas no sentido de indicar um momento que ¢é tanto
auge de um projeto quanto a superacdo de suas caracteristicas anteriores.

2 Para mais detalhes a respeito do terceito Arte/Cidade e suas dificuldades praticas e
tedricas com o espago urbano de Sio Paulo, ver o quarto capitulo de SOUZA, 2006.
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Tais questoes, porém ja fariam parte do préprio discurso curatorial de
Abrte/ Cidade Zona Leste’. A curadoria do evento adotou a ambicdo inédita de
articular através das intervencoes uma leitura e uma discussio sobre a zona leste
paulistana, assinalando problemas  sociais, caracteristicas espaciais e  processos de
transformagio pelos quais a regido estaria passando no contexto de “globaliza¢io”
cultural e financeira de Sdo Paulo na virada do milénio.

Com isto em mente, este texto se concentrard agora em um dos aspectos
mais marcantes desse evento, sua dimensio de ¢r#ica social. Este aspecto, por um
lado, foi um dos fatores que distanciou Arte/ Cidade Zona Leste dos momentos
anteriores do projeto Arte/Cidade; e, por outro, o aproximou de certas
questdes presentes na arte urbana mais “politica” feita nos dltimos anos em
varios lugares do mundo.

Esse enfoque novo esteve sem duavida ligado a situa¢io urbana enfocada:
historicamente formada por bairros populares, a zona leste sempre encarnou
um “outro” da metrépole paulistana. A regido era marcada pela a presenca
constante de camel6s, ambulantes, moradores de rua, favelados e ocupantes de
edificios abandonados: uma imensa popula¢io "seminémade" a margem da
metropole moderna e arrojada, os “outros” da “Cidade Mundial” empresarial e
cultural préspera que parte de Sdo Paulo desejaria ser. Diante disso, o discurso
de Arte/ Cidade Zona Ieste abordou Sio Paulo como uma cidade socialmente
dividida e conflituosa, e boa parte de suas propostas de intervengdao em espago
urbano voltaram-se justamente a popula¢Ses informais e marginalizadas. Entre
essas estavam incluidas tanto propostas de participantes brasileiros, como o
Grupo Casa Blindada, quanto de “astros” estrangeiros de uma arte urbana mais
politizada, como Krzysztof Wodiczko, Vito Acconci e Dennis Adams.

Para frisar a diferenca representada por essa atitude, é preciso lembrar
que no terceiro Arte/Cidade o trato com os ocupantes marginais das areas de
exposicdo teve dois aspectos separados e algo contraditorios: em primeiro
lugar, a questdo pragmatica de como conseguir que estes safssem
temporariamente para permitir a realizacdo do evento; em segundo lugar, as
referéncias ambiguas que alguns trabalhos artisticos, como o de Cildo

3 O motivo dessa “autoconsciéncia” do projeto entdo estd numa série de
acontecimentos — tanto na cidade de Sio Paulo quanto intetnos ao Arte/Cidade —
ocorridos durante o longo periodo de desenvolvimento da quarta exposi¢dao, que na
verdade comegou com um projeto internacional do Grupo de Interven¢do Urbana em
parceria com o Instituto Goethe, conhecido como Brasmitte. Para detalhes a respeito,
ver SOUZA, 20006, pp. 193-199, pp. 209-220 e pp.222-225.
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Meirelles*, fizeram as marcas da presenca desses ocupantes nas areas de

intervencao.

L EY

Figura 2: Cildo Meireles, instalagio no
edificio do Moinho Central para A Cidade ¢
suas Histérias, Sao Paulo, 1997. Fonte: Folha
de S3o Paulo, 15/10/97.

Arte/ Cidade Zona Ieste, portanto, diferenciava-se muito do evento
anterior no enfoque dado a cidade e a sociedade. E mais do que uma
“denuncia” de problemas sociais, 0 que houve de mais interessante e novo no
conjunto dos trabalhos foi seu carater propositivo e sua busca de didlogo ¢
incorporagio dos meios de vida informais e populares nas intervengdes. Ou seja:
mais que simples demarcag¢do da precariedade, tratava-se de entender e
incorporar estrategicamente a interessante légica de uso da cidade que essa

4 Meirelles fez referéncia ironica aos viciados em drogas que utilizavam o edificio
abandonado do Moinho Central como escondetijo, construindo um enorme “cachimbo
de crack” e “injetando” uma grelha regular de seringas no chio.
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precariedade obrigava. O campo da arte, por sua vez, seria visto como um meio
privilegiado para esse tipo de experimentacio e troca, devido a liberdade de
invencio que lhe é socialmente conferido.

Obviamente, a interlocu¢do de um projeto cultural da natureza de
Arte/Cidade com as populagdes locais nio foi simples. Mediado as vezes por
O.N.G.s ¢ entidades de assisténcia social, o didlogo possuiu altos e baixos,
sendo infrutifero em alguns casos e ambivalente em outros. Mas pode ocorrer
com relativo sucesso em trabalhos como Mera 1ista Point, feito pela dupla
Mauricio Dias e Walter Riedweg com os camel6s do Largo da Concérdia, ou no
desenvolvimento do “veiculo critico” que Krzysztof Wodiczko idealizou para
ser usado pelos catadores de papel.

Esse tipo de abordagem critica e participativa significava uma mudanca
essencial dentro de Arte/Cidade — e uma novidade em meio as iniciativas
artisticas de grande porte feitas no Brasil. A mudanca relacionava-se certamente
a participacdo de alguns expoentes artisticos mais politizados e dados a esse
tipo de operacido; mas também ndo pode ser dissociada da crescente presenga
de iniciativas artisticas de critica social no circuito mundial das artes. E preciso
ter em mente que praticas participativas e politicamente criticas ja se
estabeleciam como uma “tendéncia”, ainda que ndo estivessem ainda tdo
estabelecidas como estariam em anos seguintes. Autores como Miwon Kwon
(2002) apontam que nessa época ja se consagrava no mundo das artes um certo
“ativismo conciliat6rio” que por vezes beirava o assistencialismo, expresso em
uma abordagem de questdes sociais através de estratégias participativas
envolvendo justamente artistas estrangeiros itinerantes trabalhando com
“comunidades” de terceiro mundo (OLIVEIRA, 2000, p.2).

No entanto, pode-se dar as iniciativas de Arte/ Cidade Zona Leste o crédito
de nio se resumirem a isso. Os ditos excluidos da zona leste, afinal, nio foram
encarados a partir de perspectivas culturalistas e comunitarias; algumas
propostas, como o equipamento para moradores de rua de Vito Acconci, nao
acenariam para nenhuma “conciliacio” possivel, mas antes para o incomodo e
o choque.
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Figura 3: Vito Acconci: Equipamento para moradores de rua. Viaduto do Largo
Glicério, Sdo Paulo, Arte/Cidade Zona Leste, 2002. Fonte: atquivo
Arte/Cidade.

Como é comum entre iniciativas artisticas, Arte/Cidade sempre procurou
se caracterizar como iniciativa critica. Contudo, o fundo conceitual de
Arte Cidade Zona Leste estatia muito diferente e mais atticulado que o das
exposi¢oes anteriores no que se refere a questdes-chave como a propria
concepeio de cidade, arte e “espaco publico”.

Pesado o conjunto de depoimentos e discursos em torno do Projeto
Arte/Cidade entre 1994 e 1997, pode-se considerar que a recepcio e
construcdo das trés primeiras edi¢des se vinculariam, de forma até inconsciente,
a idéias "harmoniosas" da esfera publica e da cidade, bem como a idéias
"transcendentes” de arte. A atitude do projeto entdo acabaria por tratar a cidade
como um patriménio comun, cujos espagos esquecidos seriam reservatorios de
valor cultural e estético a ser elaborado e evidenciado pela arze. No limite, pode-
se ver nisso até a idéia subjacente de uma dimensdo estética redentora, acima
dos conflitos da sociedade, que poderia resgatar o bem comum da esfera
mesquinha da mercadoria, do cotidiano e da desigualdade.

Arte Cidade Zona Leste, por outro lado, ja se aproximaria conscientemente de
uma concepgio conflituosa de cidade e espago publico, na qual a posi¢io da
cultura e da arte ndo poderia ser vista como “neutra” ou “democratizante”.
Assim, no plano do discurso e de certas obras do evento, o papel "apaziguador”
de reunir e ressemantizar a cidade para além de sua dimensdo utilitaria foi
declaradamente negado a arte. Em contraponto, enfatizou-se o potencial desta de
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tormular outras praticas e criar espagos de debate, conscientemente inserida num contexto de
forcas, interesses e discursos.

Todavia, se o discurso do evento adotou essa idéia em suas publicagdes e
declaracbes a imprensa, o desenvolvimento, realizagdio e recep¢do das
intervencoes de Arte Cidade Zona I este mostrou a existéncia de dificuldades em
concretizar ou sustentar criticas e intetlocucbes em um evento artistico dessa
natureza. Tais dificuldades, um possivel alerta para experiéncias semelhantes,
sd0 o assunto final desta fala.

Por um lado, haveria uma dificuldade de se manter um didlogo efetivo
com os grupos matginalizados visados pelas propostas de Arte/ Cidade Zona
Leste aqui citadas — principalmente levando-se em conta que, com o fim do
evento, o didlogo e as intervencOes iriam cessar. Por outro, hd questio da
recep¢do do publico: trabalhos mais polémicos como o de Acconci
ocasionaram muitas criticas a “exposi¢ao humilhante” de populagdes carentes.
Embora muitas destas criticas sejam superficiais, existem indagacGes
pertinentes sobte os limites e deficiéncias das realizacoes de Arte/ Cidade Zona
Leste. Num contexto social brasileiro, caracterizado pela permissividade a
extrema desigualdade social, é relevante questionar o quanto certas obras
poderiam tornar-se nio instrumentos de choque social, mas antes alimento
involuntario para um voyeurismo de classe média, para um olhar “pitoresco” ou
“assistencialista’>.

Nesses casos ¢ sempre necessario considerar com cuidado a funcio
politicamente “paliativa” que a cultura tem adquirido, em especial quando
falamos de um ambiente de pobreza e desigualdade institucionalizadas como o
Brasil. Houve certamente compreensdes de teor assistencialista sobre
Arte/ Cidade Zona Leste, incluindo clichés como “dar voz aos excluidos” ou
“levar arte para quem ndo tem”. Por outro lado, houve de fato quem julgasse
obras como as de Wodiczko ou Acconci como propostas efetivas de politica
publica para catadores e mendigos — o que #do eranm.

Em vista de seus resultados, é possivel considerar que a critica politica
buscada por Arte/Cidade Zona 1este se equilibraria numa posicio ambigua e
delicada, tensionada entre os “extremos’” do assistencialismo, da estetizacdo, do
ativismo e do “vanguardismo”. O evento nio poderia ser “definido” por
nenhum desses polos; mas foi em grande medida interpretado, julgado e
viabilizado a partir da simpatia ou ojeriza que cada um deles desperta em
investidores, artistas e publico.

5 Hssa questio a tespeito de Arte/Cidade Zona Leste foi levantada originalmente por
RUFINONI, 2003.
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Para uma série de autores — entre eles, por exemplo, a ctitica norte-
americana Rosalyn Deutsche — o desafio necessario colocado para quem queira
explorar questes politicas por meio da arte urbana estatia nio tanto em tentar
veicular um dado conteudo critico, mas sim em construit através da intervencio um
espago priblico de debate. No caso do envolvimento com pessoas mais 2 margem da
sociedade, envolveria trabalhar de maneira pela qual os ditos “excluidos”
conseguissem deixar de ser apenas ‘“assunto”, para trabalharem como
interlocutores ativos. Todavia, o caso de Arte/Cidade aponta para as inevitiveis
ambivaléncias do “mundo artfstico” perante esse desafio.

Para encerrar esta fala, assinalo dois aspectos dessas ambivaléncias. Um é o
do formato artistico: o caso de Arte/Cidade indica que o formato do grande evento pode
catalisar maiores recursos, abrangéncia e evidéncia publica para uma determinada
atividade, mas por outro lado também traz consigo exigéncias, pressoes e logicas
que sdo mais pragmaticas — e mais “espetaculares”’, as vezes — do que
propriamente “artisticas”, as quais que podem sobrepor-se a intencio critica. O
outro aspecto relaciona-se a antiga aporia da autonomia artistica: o paradoxo de se
construir e abrigar uma intervencio ctitica no “mundo da vida cotidiana” sob os
signos da “Arte” e da “Cultura”. Pois estes signos ambiguos, se por um lado
permitem estrategicamente maior liberdade de invengio e intervengio no cotidiano,
também podem se tornar moldura estetizante da realidade e substituto paliativo da
acdo politica.
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